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RESUMO: O objetivo principal deste estudo é a analise de processos morfofonoldgicos desencadeados
pela flexdo verbal das formas verbais do pretérito perfeito do modo indicativo do Portugués Arcaico.A
metodologia foi baseada no mapeamento das formas verbais nas Cantigas de Santa Maria. Depois de
coletados, os dados foram separados de acordo com o tipo de processo morfofonolégico verificado.
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Introducéo

O objetivo principal desta comunicacdo €é o estudo de processos
morfofonoldgicos desencadeados pela flexdo verbal das formas verbais do pretérito
perfeito do modo indicativo do Portugués Arcaico (doravante PA), no periodo
conhecido por trovadoresco (fins do século XII até meados dos século X1V) - referente
a primeira fase do periodo arcaico. Atraves do estudo de processos morfofonoldgicos na
flexdo verbal, pretende-se descrever as estruturas morfofonoldgicas das formas do
pretérito perfeito na lingua dos trovadores, para que posteriormente, seja feito um
estudo comparativo entre a estrutura desses verbos no PA e no Portugués Brasileiro (de
agora em diante,PB) atual.

A partir da analise da estrutura das formas verbais do pretérito perfeito em PA,
pretende-se averiguar, na época em questdo, 0 quanto os processos relacionados ao
sistema verbal se modificaram ou se mantiveram, na tentativa de compreender um
pouco mais a histéria e a evolugdo do idioma, colaborando para a elucidacdo de alguns
fatos importantes do passado linguistico do portugués que podem contribuir para
esclarecer caracteristicas da sua estrutura atual.

1 Corpus e Metodologia

O corpus é constituido das 420 Cantigas de Santa Maria (de agora em diante,
CSM) de Afonso X, a partir de edicOes interpretativas e fac-similadas disponiveis ao
Grupo de Pesquisa Fonologia do Portugués: Arcaico & Brasileiro.” Estdo disponiveis
também microfilmes de todos 0s quatro manuscritos em que sobreviveram as cantigas
religiosas, fornecidos a orientadora deste trabalho pelas Bibliotecas depositarias dos
originais.

De acordo com Bertolucci Pizzorusso (2002, p.142), as CSM sdo uma obra para
ser vista e ouvida, na qual “uma milagristica por imagens junta-se & milagristica em
versos”. Na visdo de Mettmann (1986a, p.8), justamente por apresentarem um perfeito
equilibrio entre texto, melodias e miniaturas, ocupam um lugar importante na literatura
medieval galego-portuguesa.

! Aluna do Programa de Linguistica e Lingua Portuguesa da Unesp/Araraquara. Bolsista Capes.

2 0 desenvolvimento desta pesquisa esta vinculado ao Grupo de Pesquisa “Fonologia do Portugués:
Arcaico & Brasileiro”, registrado no Diretério dos Grupos de Pesquisa do CNPq, liderado pela
orientadora do presente trabalho, cujo objetivo principal é a descri¢do de aspectos fonolégicos da Lingua
Portuguesa no periodo arcaico, em especial o trovadoresco.



Chamando atencdo para o contexto em que esta antologia foi criada, Leédo (2002,
p.1) nos mostra a riqueza dos trabalhos elaborados por Afonso X:

No mesmo scriptorium também se compilavam leis, ou se registravam em
cédigos varias normas consuetudinarias; escreviam-se tratados de varias
ciéncias; registrava-se a historia da Espanha, bem como uma histéria geral da
humanidade; traduziam-se obras do hebraico, do arabe ou do grego por via
do arabe; compunham-se obras sobre jogos e lazeres, como o xadrez e 0s
dados; produziam-se poemas profanos e sacros, cujos textos eram copiados,
musicados e miniaturados em belissimos manuscritos.

Para Mattos e Silva (2001, p.32),0s documentos linguisticos fornecidos pelas
liricas medievais galego-portuguesas sdo muito ricos, pois, através dos dados obtidos e
a partir das consideracGes desses textos, encontramos pontos essenciais para 0
conhecimento do léxico e de outros aspectos da lingua:

O fato de serem poemas de estrutura formal em versos rimados 0s torna
fundamentais, no que concerne a estudos de historia da lingua, para o
conhecimento de fatos fonéticos desse periodo, como sejam, por exemplo,
questdes referentes aos encontros entre vogais (hiatos/ditongos), ao timbre
vocalico (abertura e fechamento), vogais e ditongos nasais/orais. A
morfologia tanto a nominal como a verbal também tem nessa documentacdo
uma fonte fundamental. A questdo da sintaxe ai representada deve ser
considerada, tendo sempre presente que o carater excepcional e variavel é
essencial na construcdo poética.

Segundo Filgueira Valverde (1985), as cantigas, assim como outras obras
afonsinas, sdo escritas a partir de uma ideia de “exemplaridade”. Este fato ndo era uma
mera inclinacdo pessoal, mas a dire¢do dominante da época

Asi surge el “exemplum”, con su cardcter diddctico, de predicacion, dando
paso a un triple juego: teoldgico, moral e imaginativo. El orador expone su
doctrina, saca la conclusion practica e ilustra, con uma narracion o fabula,
doctrina y conclusiones. Asi, habia entendido el ejemplo la retérica classica,
en su utilidad para la comprension, la persuasion y el recuerdo, apelando a
la vez a la inteligéncia, a la voluntad y a la memoria; asi lo utilizo la
cristiandad desde los Origenes mismos de la predicacion evangélica.
(FILGUEIRA VALVERDE, 1985, p.45)

N&o sabemos ao certo quando foi escrita cada uma das 420 cantigas, mas as
fases de sua elaboracgéo distribuem-se ao longo de alguns anos. A situagéo das CSM no
tempo tem como base as referéncias histdricas que podem ser extraidas do proprio texto.

A metodologia baseia-se no mapeamento das formas verbais do pretérito
perfeito do modo indicativo nas Cantigas de Santa Maria. Contamos também com
glossérios, vocabularios, dicionarios, e especialmente o glossario de Mettmann (1972),
como auxilio na categorizacdo das formas verbais. Depois de coletados, os dados séo
separados de acordo com o tipo de processo morfofonoldgico verificado.

Abaixo, como ilustracdo, apresentam-se exemplos dos procedimentos de
mapeamento dos dados utilizados nesta pesquisa. Os verbos no pretérito perfeito estdo
realgados em negrito:



(1) Fragmento da cantiga de nimero um (CSM1)°.

[...]

E non ar quero obridar
com' angeos cantada
loor a Deus foron cantar
e “paz en terra dada”;
nen como a contrada
aos tres Reis en Ultramar
ouV' a strela mostrada,
por que sen demorada
véeron sa offerta dar
estranna e precgada.

[.]

Foram coletadas 10.530 formas verbais conjugadas no pretérito perfeito do
modo indicativo. Analisando os dados, verificamos que a primeira conjugacdo tem um
total de 3.412 (32,4%) ocorréncias, a segunda, 5.359 (50,9%) ocorréncias e a terceira,
1.759 (16,7%) ocorréncias. A segunda conjugacao foi a mais produtiva devido a grande
repeti¢do de algumas formas verbais. Porém, excluidas as formas flexionadas repetidas,
notamos que a capacidade de criar novas formas lexicais ainda estava concentrada na
primeira conjugacéao, assim como ja acontecia no latim e ainda ocorre hoje no sistema
verbal do PB.

2 Analise dos processos morfofonoldgicos

Foram encontrados para nossa analise dois processos morfofonol6gicos que
ocorrem durante a flexdo dos verbos no tempo do pretérito perfeito do indicativo: a
harmonizacédo vocélica e a neutralizacdo e crase da vogal tematica.

2.1 Harmonizacao Vocalica

Crystal (2000, p.137) define o processo de harmonizacdo como um termo da
fonologia que se refere & maneira como a articulagdo de uma unidade fonoldgica é
influenciada por outra unidade na mesma palavra ou sintagma.

Xavier e Mateus (1990, p.200) também definem a harmonia vocalica como
sendo 0 modo como a articulacdo de uma vogal ¢ influenciada pelas propriedades de
outra(s) vogal(is) na mesma palavra ou grupo de palavras. Segundo as autoras, 0
conceito de harmonia € analogo ao de assimilagéo.

Para Camara Jr. (2002, p. 57), a assimilacdo consiste na extensao de um ou
varios movimentos articulatorios além de seu dominio originario. De acordo com 0
autor, um fonema adquire tragos articulatérios novos pela influéncia de outro contiguo.
O fonema cujos tracos articulatorios se propagam ao outro é denominado de
assimilador. Camara Jr. (2002, p.58) ainda afirma que, na evolucdo da lingua
portuguesa, a assimilacdo desempenhou um papel importante, a partir de fenémenos
como sonorizacao, assibilagéo, vocalizacdo, etc.

¥ Aqui, apresentamos os versos de 37 a 46, de um total de 77 versos da cantiga.



O processo de harmonizagdo foi identificado nas formas verbais da 12
conjugacao na primeira e na terceira pessoas do singular. Confira a tabela abaixo:

Tabela 1.0corréncias das formas da 12 e da 32 pessoa do singular da primeira conjugacéo

Numero/ Pessoa 12 Conjugacéo
1%ps 98 (3,7%)
3%ps 2.555 (96,3%)
Total 2.653 (100%)

Devido a grande ocorréncia das formas verbais e por se tratar de verbos
regulares que seguem um mesmo paradigma para a realizacdo da flexdo verbal,
escolhemos apenas o verbo achar para representar o processo em PA e em PB,* mas o
mesmo ocorre com outros verbos, tais como leixar (deixar), punnar (esforgar) e
gaannar (ganhar), etc.

Fazendo a representacdo morfoldgica das formas conjugadas desse verbo na
primeira e na terceira pessoas, temos:

(2) Verbo Achar

Achei: 1%pessoa do singular  =%a}-----{e}/{j}
Radical/ Vogal tematica/ Sufixo modo-temporal/ Sufixo nimero-pessoal

Ach- (a) -e- - g--I-
{a}=> {e} {}
(3) Verbo Achar

Achou: 32 pessoa do singular ={a}-----{o}/{w}
Radical/ Vogal tematica/ Sufixo modo-temporal/ Sufixo nimero-pessoal
Ach- (a) -o- - g--U-

{a}= {o} {w}

Depreendendo a regra para estes processos temos:

(4)
Vv Vv \V; )
+ baixa | = | - baixa +alta
- alta NP do

Pretérito Perfeito

7

A vogal temética [a] ([+ baixa]) se transforma em uma vogal [-baixa, -alta],
qguando o sufixo de desinéncia nimero-pessoa, representado por uma vogal [+alta] é
adjungido a base durante a flex&o verbal.

*A representacao ortografica da forma verbal achar é a mesma tanto no PA quanto no PB.



Através das representacfes acima, podemos visualizar como ocorre 0 processo
de harmonia vocalica nas formas verbais da primeira pessoa do singular na primeira
conjugacdo. Ao adjungirmos a desinéncia numero-pessoal [i] ao constituinte
morfoldgico, ocorre uma assimilacdo de tracos, transformando a vogal tematica [a] em
[e] na representacdo final, ou seja, na forma do output.

De acordo com os pressupostos da fonologia lexical, o processo de
harmonizacéo vocélica ocorre no estrato mais profundo do léxico, ou seja, no mesmo
nivel em que ocorre a flex@o dos verbos regulares. Primeiro ocorre o processo de flexdo,
ou seja, € adjungida a desinéncia de numero-pessoa a base, para depois ocorrer 0
processo de harmonizacéo.

Nas formas do pretérito perfeito do modo indicativo no PA ndo ocorre a regra de
truncamento, pois ndo ha um apagamento da VT, por ndo haver sufixo modo- temporal,
e sim o que h& é uma assimilacdo de tracos entre a VT e o sufixo nimero-pessoal.
Assim como ocorre no processo de flexdo verbal do PA, o processo de harmonizagéo
vocalica é ainda bastante produtivo em PB, ja que as conjugacdes verbais no periodo
arcaico ja estavam definidas e mantiveram-se até os dias atuais, ndo sofrendo alteraces.

2.2Neutralizacdo morfofonoldgica e crase da vogal tematica.

De acordo com Trask (2004, p.205), o conceito de neutralizacdo foi
introduzido e desenvolvido na década de 1930 pelo linguista Trubetzkoy. A existéncia
da neutralizacdo é uma indicacdo de que a fonologia tem a ver com o0 comportamento
dos sons e com seu enquadramento num padréo, e ndo com seu valor fonético absoluto.

Crystal (2000, p.137) define neutralizacdo como um termo usado na fonologia
para descrever 0 que acontece quando a distingdo entre dois fonemas se perde em um
determinado contexto.

O processo morfofonoldgico de neutralizagdo e crase da vogal tematica ocorre
nas 22 e 3% conjugacfes na primeira pessoa do singular no pretérito perfeito do modo
indicativo. No corpus analisado, foram encontradas 295 formas verbais, contidas na
tabela:

Tabela 4. Ocorréncias da 12 pessoa do singular da 22 e da 32 conjugacdes

NUmero/ Pessoa 22 Conjugacao 32 Conjugacao
1%ps 188 (70,9%) 40,4 (36.4%)
Total 295 (100%)

Camara Jr. (1976[1970], p. 143), na perspectiva estruturalista, explica o
fendmeno acima dizendo que, na 32 pessoa do singular e na 12 pessoa do singular do
pretérito perfeito, o tema em —a troca essa vogal para -0 e para -e respectivamente, por
causa da passagem dos ditongos /au/ e /ai/, de amaut, por amauit, e de amai, por amaui,
com a perda da marca do perfectum (/au e /ai/) para /ou/ e /eil respectivamente.
Entretanto, a distin¢éo dos verbos de tema em —e e em —i continua como Se V& em temeu
e partiu, em face de amou, e em temi, parti, em face de amei.’

5 Camara Jr. (1976 [1970], p. 143) afirma que em amei a desinéncia pessoal é —i /i/; ela ndo aparece em
temi, parti, porque nao ha ditongo fonolégico /ii/ em portugués.




Porém, essa hipoOtese pode ser representada de outra maneira, se levarmos em
consideracdo as analises propostas pelos modelos das fonologias nao-lineares
(sobretudo a Fonologia Métrica).

Temos que as formas da 2?2 e da 3? conjugacao, no pretérito perfeito do modo
indicativo, sofrem o processo de crase (fusdo) da vogal tematica na primeira pessoa do
singular com o morfema de numero-pessoa (NP), por serem da mesma natureza
([+alta]). Esse fendmeno cria uma forma com silaba aberta final acentuada, que foge ao
padrdo da acentuacdo nas demais formas verbais. Massini-Cagliari (2005a, p.192)
afirma que a Unica diferenca entre a primeira pessoa do singular na primeira conjugacéo
em relacdo a segunda e a terceira conjugacdes € o fato de a vogal tematica, nessas duas
conjugacoes, ser igual a vogal de NP. Neste caso, segundo a autora, 0 acento recai na
silaba que contém a segunda mora da direita para a esquerda.

Fazendo a andlise dos dados do corpus

(5)  morri pidi )
ANEEA
M T
f f

. 2% e 3% conjugacéo

acento acento
J
\
leixey
M 12 conjugacéo
I
acento

Vale ressaltar que, no padrdo acentual do portugués arcaico, o0 acento tonico
podia recair na ultima silaba (ex: perdi) e na penultima silaba (ex: perde) e muito
raramente na antependltima. Massini-Cagliari (1999, p.169-181) afirma também que o
PA é sensivel a quantidade de silaba na construcdo dos pés. Isto quer dizer que qualquer
silaba longa ou pesada posicionada na ultima posicédo de silaba da palavra atrai 0 acento
principal.

Entretanto, esta aparente irregularidade pode ser explicada pelo fato de que
restam dois tempos no tier prosddico unidos a uma mesma vogal, com a fusdo. Por esta
razdo, a silaba resultante é pesada, atraindo o acento.

(6) Verbo Aprender e cobrir (PA e PB)

Aprend +i+i  ----------- Aprend i



X X X X

Cobr+i+i e Cobr 1|

Representando esse processo através da grade métrica, visualizamos a atribuicao
do acento, pois na flexdo verbal a maioria dos acentos recai sobre a vogal presente no
radical do verbo:

(7) ( x C x X)
(x) (x) (x)
dor mi co. bri a. pren.di

Através das analises, pode-se concluir que tanto a conjugacdo do PA quanto a do
PB mantém na forma subjacente a duracdo da vogal, tratando-se da conjugacao verbal
do pretérito perfeito do modo indicativo, na terceira pessoa do singular nas 22 e 32
conjugacOes, respectivamente. Com isso, a hipétese levantada por Camara Jr. (1976
[1970]) de que ndo ha ditongo fonoldgico /ii/ (o autor considera a forma de base) pode
ser discutida, levando-se em consideracdo que de fato ndo € um ditongo, mas sim uma
vogal pesada que atrai o acento, mostrando, segundo Massini-Cagliari (1999), que a
conservggéo do peso silabico na localizacdo do acento em PA deve ser levada em
questdo”.

Conclusodes

As formas verbais regulares do pretérito perfeito do modo indicativo em PA que
foram escolhidas como corpus desta pesquisa sofrem dois processos morfofonologicos
principais, decorrentes do processo de flex&o verbal, como foi observado nesta se¢éo: a
harmonizacédo vocélica e a neutralizacdo e crase da vogal tematica.

Sobre os processos de harmonia vocélica, pudemos concluir que as formas
verbais do pretérito perfeito do modo indicativo ndo sofrem a regra de truncamento,
pois, pela auséncia de sufixo modo temporal, ndo ocorre um apagamento da VT, mas
sim uma assimilacdo de tracos.

Em relacdo a neutralizacéo e a crase da vogal tematica, confirmamos a hipotese
de que a lingua portuguesa mantém nas formas de base (subjacentes) do pretérito
perfeito a duracdo da vogal e que esse fendmeno também ja existia no PA, mantendo-se
bastante produtivo no PB.

Este estudo permitiu constatar que desde o PA as formas verbais do pretérito
perfeito do modo indicativo ja apresentavam as mesmas caracteristicas que encontramos
hoje no PB, sobretudo no que diz respeito aos processos morfofonologicos aqui
analisados.

Referéncias

0 processo de fusdo pode ser localizado no Nivel  (2) onde ocorrem todas as formas
da flex&@o dos verbos regulares.



BERTOLUCCI PIZZORUSSO, V. Afonso X. In LANCIANI, G.; TAVANI, G. (Org).
Dicionario da literatura medieval galega e portuguesa. Lisboa: Caminho, 2002, p.36-
41 e 142-146.

CAMARA Jr., J. M. Dicionario de linglistica e gramatica. Referente a lingua
portuguesa. 24. ed. Petrdpolis: Vozes, 2002.

CAMARA JR., J. M. Estrutura da Lingua Portuguesa. 15. ed. Rio de Janeiro: Vozes,
1976. 1. ed em 1970.

CRYSTAL, D. Dicionario de Linguistica e Fonética. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
2000, p. 35, 82

FILGUEIRA VALVERDE, J. Introduccion. In: ALFONSO X EL SABIO. Cantigas de
Santa Maria: Cddice Rico de El Escorial. Madrid: Castalia, 1985. p. XI-LXIII.

LEAO, A. V. (2002) Questdes de linguagem nas Cantigas de Santa Maria, de Afonso X.
Ensaios — Associacao Internacional de Lusitanistas (AIL).
[http://www.pucrs.br/fale/pos/ail/leao01.htm] (acesso em 17.01.2005)
MASSINI-CAGLIARI, G. A musica da fala dos trovadores. Estudos de Prosodia do
Portugués Arcaico, a partir das cantigas profanas e religiosas. Araraquara: UNESP —
FCL, 2005, Tese de Livre Docéncia.

MASSINI-CAGLIARI, G. Do poético ao linglistico no ritmo dos trovadores: trés
momentos da historia do acento. Sdo Paulo: Cultura Académica, 1999.

MATTOS E SILVA, R.V. O Portugués Arcaico: fonologia. Sdo Paulo: Contexto, 2001.
METTMANN, W. Glossario. In. AFONSO X, O SABIO. Cantigas de Santa Maria.
Coimbra: Universidade, 1972, v.IV: Glossario.

TRASK. Dicionario de Linguagem e Linguistica. Sdo Paulo: Contexto, 2004.

XAVIER, M. F.; MATEUS, M. H. M. (Org.). Dicionario de termos linguisticos.
Lisboa: Cosmos, 1990. v. 1.



